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Resumen

La complejidad de los escenarios de exduson
y precariedad que acompafian d migrante en
Su sobrevivencia, es asumida como referente
de interés para buena parte de las précticas ar-
titicas contemporaness. Los artistas constru-
yen sus obras desde las condiciones de estos
contextos de violencia, aforanza, fragmenta-
cion y marginaidad. Se generan repertorios vi-
sudes smbdlicos que comunican con especid
sensibilidad lo traumético de estos desplaza-

* Higtoriadora del arte latinoamericano y caribefio. Departa-
mento de Arte, Universidad | beroamericana

PAG. 78

Composicién gréafica a partir de la obra original de Guillermo Gémez-Pefia

mientos. Este trabgjo revelavarias de las estra
tegias y posturas €icas vishilizadas por cres
dores de Latiinoaméricay d Caribe en torno a
estos temas.

Pdaras dae migracion, arte latinoamericano,
exclusion, precariedad, Caribe.

I ntroduccioén

Laexclusén que conllevala condicion del que
emigra, la precariedad que le acompaia para
sobrevivir y la emergencia de soluciones para
sdir addante, se conjugan en la historia cultu-
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rd latinoamericanay caribefia, marcada duran-
te siglos por constantes dinamicas migratorias.
Trasiegos constantes entre idas y continentes,
en una cada vez més compleja escena politica
internaciond, van configurando trayectorias
también para estudiar dternaivas y posturas
gue asumen varios artistas de la region ante
esta redidad. Muchos de dlos, por su propia
condicion diaspérica, asumen la experiencia
como campo de trabgo para sus propuestas, a
la vez que generan suS propios universos Sm-
bolicos.

Yadesde finaes de los afios ochenta y los no-
venta d tema ocupo laaencién de sociélogos,
economistas y antropdlogos que reconocian
las consecuencias socio-culturales del fendme-
no migratorio a nivel mundid. El empuje de
los migrantes, minorias, dlende desplazados,
permite que € moddo occidenta legitimado
yano unicamente gparente abrirse ala dinami-
caglobd, sno que las filtraciones y tensiones
provocadas por las dteridades estén gercien-
do una presidn poblaciond y culturd a ta
punto que consigan posicionarse desde sus
propios espacios. Por otro lado, los ultimos
acontecimientos politicos araiz de latoma de
posesion del presidente Donad Trump en Es-
tados Unidos, han afianzado una honda preo-
cupacion en torno a estos temas en todas las
latitudes de un universo que se havisto com-
pelido afijar posturas y a revisar politicas pu-
blicas rdlacionadas con € tema migratorio.

De ahi que la exdusion también opere anivel
tedrico cuando se reproducen modelos de
pensar sobre América desde otro lugar y de
vivir América desde su lugar, lo que Wadter
Mignolo definiria como la necesdad de “ esta-
blecer conexiones epistemoldgicas entre € lu-
gar geoculturd y la produccion tedrica’ (Mig-
nolo, 1996:119), incluso més dla de sus res-
pectivos paises de origen y hébitat. Asi, se ha
ido afirmando € vdor estratégico de un cono-
cimiento locdizado, a partir de teorizar la
experiencia y conseguir difundirla. Al respec-
to, comenta Nély Richard:

Las ambigliedades y contradiccio-
nes de ese mgpa nos exigen repen-
sar més finamente que nunca d va
lor de cada locdizecion tedrica, es
decir, la condicién de experiencia
surgida, para cada uno de nosotros,
del acto de pensar la teoriainsertos
en una determinada locdidad geo-
culturd a través de la relacion —
condruida— entre emplazamiento
de sujeto y mediacion de codigos,
entre ubicacion de contexto y posi-
cion de discurso (Richard, 1992:20).

En esalinea, debe entenderse que la excluson
ylo precario se han sustantivado como vaores
humanistas, ideoldgicos y culturdes en las
précticas artisticas contemporéness dd espa-
cio latinoamericano y caribefio. El investiga:
dor y curador cubano José Manud Noceda,
especidista del Centro de Arte Contemporé
neo “Wifredo Lam”, que auspiciala Biend de
La Habana, considera que “(...) existen otras
redes reconditas de conexién y comunicacion
para nada masmedidticas y si estructuraes por
las que, s pretendemos asomarnos alos com-
portamientos contradictorios desde la pers-
pectiva de redidades como las dd Caribe y
Centroamérica, se nos obliga a considerar la
complga matriz historico-culturd de la re-
gion” (Noceda, 2003:141).

Desde la perspectiva dd reconocimiento de
vinculos entre d continente americano y lasis-
las, desde una nocion culturd del espacio Ca
ribe, se evidencian dternativas y posturas en
torno d tema migratorio en las précticas artis-
ticas. La exclusdn como escenario, la emigra:
cion como tema, y lo precario como signo de
una potencididad de significados que se des-
pliegan con gran intensidad, permitirédn ir arti-
culando las nuevas y més abiertas relaciones
gue se establecen entre identidades, memorias,
lugares y no lugares en d campo artistico, y en
especid, en las artes plésticas de estaregion.
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El escenario de la exclusion

La investigadora dd pefamene Diana Taylor,
propone asumir |0s escenarios como espacios
productores de agencia, en tanto entidades or-
génicas vivas, capaces de direccionar sentidos
gue pueden ser absorbidos o complgizados
desde sus respectivas coyunturas (Taylor,
2000:40). Visto desde esa perspectiva, @ con-
cepto de escenario asume entonces un signifi-
cado més dla del vinculado a su cudificacion
fisca como espacio de larepresentacion en €
teatro. Y es por dlo que, en d contexto de es-
te ensayo, se puede articular, desde esta no-
cion de entidad orgénicaviva, d estudio tanto
de exposiciones como de procesos cregtivos
complgos en torno a temamigratorio.

En agosto de 1983, laexposicion “ A través de
lafronterd’, auspiciada por € Centro de Estu-
dios Econdmicosy Socides dd Tercer Mundo
yd Ingtituto de Investigeciones Estéticas de la
Universdad Naciond Auténoma de México,
reunié a un grupo de artistas y tedricos que
coincidian en reconocer d arte chicano como
una manifestacion de resistencia culturd, apo-
yado en latradicion y en lalucha por laidenti-
dad y la supervivencia en la redidad circun-
dante de Estados Unidos.

Algunos rasgos pueden reconocerse como
estables en la historia de estas relaciones mi-
gratorias, de acuerdo ala clasificacion ofrecida
por lainvestigadora mexicana Patricia Moraes
(Mordes, 1983:35):

ad Migracion labord (la mayoria son
hombres jovenes de bgjo nivel educa
ciond, sin conocimientos de inglés,
gue vigan solos y que proceden de
zonasruraes).

b) Migracion tempora o estaciond.

c) Concentracion en sectores de fluctua-
cion en la demanda de la mano de
obra (ferrocarriles, agriculturay servi-
cios).

d) Concentracion regiond (Texasy Cdi-
fornia).

€) Carecen de documentos migratorios.

f) Sstema de reclutamiento implemen-
tado por Estados Unidos.
g) Mecanismos para su deportacion.

Ese espacio “intermedio” de lafrontera, resul-
tavulnerable ante lainseguridad, laviolenciay
el narcotréfico; pero han sido justamente los
indicadores de esta stuacion, los més aprove-
chados también por las expresiones de la cul-
tura de ciudades como San Diego y Tijuana,
para desarrollar eventos y producciones parti-
cularmente interesantes, desde los afios
ochenta dd siglo xX. Viene d caso consderar
la propuesta de Homi K. Bhabha cuando
expresa

Lo tedricamente innovaivo y lo
politicamente crucid estan en lane-
cesdad de pensar més dla de las
[...] subjetividades originarias e ini-
cides, y de enfoca aguellos mo-
Mentos O Procesos gque se generan
desde la articulacion de diferencias
culturdes. Egtos espacios ‘intersti-
cides proporcionan € terreno para
elaborar estrategias que inician nue-
vos sgnos de identidad asi como
lugaresinnovativos de colaboracion
(Bhabha, 1994:1-2).

Dede la antropologia visud, los investigado-
res Néstor Garcia Candlini y Patricia Sfa se
abocaron d estudio de los procesos de adapta-
bilidad dd migrante que permanece de paso en
Tijuana. En esta linea, resulta provocadora la
intencion de “modificar € trazo de la carto-
grafia hegemonicd’, mostrada por d autode-
nominado “artista fronterizo” Guillermo Go6-
mez-Pefia cuando expone unaclaraposturade
vindicacion de migrante en € escenario dd ci-
berespacio.

El artista expresa que su intencion es “politi-
zar d debae, desarrollar una comprension
tedrica multicéntrica de las posibilidades cul-
turdes, politicas y estéticas de las nuevas tec-
nologias, intercambiar un tipo distinto de in-
formacion (mito poética, activista, formativa,
imagistica) para amoea d espacio virtud,;
gandex lared einfetar lalinguafrancd’. Acla:
ra entonces. “Pero para lograr todo esto, la
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comunidad virtud mas amplia debe acostum-
brarse a una nueva presencia cultural —d cber
inmigrante/ mojado—;, a una nueva sensbili-
dad, y a que se hablen muchos nuevos idio-
mas en lared” (GOmez-Pefia, 2017:5 p).

El tema migratorio y la vivencia del
artista

Uno de los casos que hemos estudiado desde
hace varios afos ha sdo d desplazamiento de
artistas cubanos hacia México. Entre los as-
pectos que lo explican hay que consderar, en-
tre otros, la cercania geogréfica, los historicos
vinculos culturaes, la proximidad con Estados
Unidos que en muchos casos permitia d tran-
sito, y una Stuacon econdmica estable de
México con relacion a otros paises latinoame-
ricanos.

Entendemos entonces por qué fue México la
opcién degida por muchos de los protagonis-
tas de las “ Generaciones de los 80 y los 90"
de la pléstica cubana Las vivencias de estos
creadores insulares en @ nuevo escenario ar-
tistico que México les ofrecia, contribuyeron a
una maduracion de sus obras e impulsaron
también sus carreras a nive internaciond. Td
fue € caso de Juan Francisco Elso Padilla, in-
merso en reflexiones antropoldgicas sobre €
universo cosmogénico mesoamericano, o de
Leandro Soto, explorador de la pervivencia de
lamemoria de los choles y chontaes. Algunos
llegaron a establecerse definitivamente; otros
prefirieron, después de su estancia en México,
asentarse en otros paises, unos més contindian
trabgiando en México sin perder los vinculos
con su pas natd y otros regresaron aCuba

En José Bedia, la condicion significante del ar-
tefacto opera con una carga rizomética de ex-
traordinario poder smbdlico d legitimar un
discurso de la multifocdidad culturd, € des-
centramiento y la hibridacién. Bedia no evade
el compromiso ético, la pertenencia a una me-
moria colectiva regiond estabilizada por los
fragmentos que &vidamente asimila y recom-

pone. Su “hombre universd”, desnudo, Sn
rostro, se resignifica una y otra vez traslas
huellas dd ser y del saber de nuestros pueblos,
de ahi la vaidez de sus artefactos concebidos
desde las necesidades de su presente.

Desde su primera exposicion persond en €
Centro de Desarrollo de las Artes Visudes de
LaHabanaen 1993, con d titulo Manga derme-
tar las dadades la también cubana Sandra Ra
mos presentd 19 cacografias a color con € te-
made lamigracion, una zona bastante omitida
del debate ideoldgico publico y més ain del
campo artigtico tan lacerado por ese fendme-
no en aguellos afios. Alli incluia smbolismos
mediante persongjes paradigméticos delaaba
niced como € “Bobo de Abda’ (personge sur-
gido en laprensacubanaen los afios treinta pa-
ra comentar los maes de la Cuba de enton-
ces), 0 “Alicia en d Pais de las Maravilles’,
con lo que lograba un sugerente efecto de in-
tertextudidad. Reforzaba la informaciéon vi-
sud lainsercion de textos como elemento ex-
presivo que pulsaba la subjetividad dd espec-
tador.

En diciembre de 1993 Sandra visitd México
por primera vez y expuso en la Gderia Nina
Menocd de la capitd, la muestra persona
“Con mi cruz a cuestas’, dividida por series:
19 cdcografias con dlageintegraban “Manera
de maar las soledades’; 6 cdcografias de pe-
quefio formato conformaban “El dltimo de
los viges', y los 6leos sobre tela “Cuba y la
noche’ y “Emigrante’ constituian la serie que
daba nombre a la exposicién. En esa ocasién
la historiadora y critica de arte mexicana Ra
que Tibol le dedicd un articulo en la revista
Praesd donde expresaba: “La obra que Sandra
Ramos exhibio en la Gaeria Nina Menoca
demuestra que sguen surgiendo en Cuba ar-
tistas con una fuerte vocacién por desmenu-
zar atravésdeimagenes, con audaciaeinventi-
va, u dificil y especifica redidad” (Tibol,
1994:64).

Enlav Biend de LaHabanade 1994 susins-
taaciones se ubicaron en d Cadtillo delos Tres
Reyes dd Morro, una fortadeza colonid que
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resguarda a la Bahia de La Habana. Se trataba
de una serie de diez mdetas abiertas pintadas
en su interior con 6leo y gran detalismo, todas
reunidas bgo d titulo “Migraciones’, las cua
les conseguian crear un resultado dramético
de profundo lirismo. Cada maeta desarrollaba
con cierto sentimiento de intimidad un aspec-
to diferente relacionado con la tragedia de los
baseros. Aquellas piezas revelaban las aspira-
ciones materides del imaginario cubano, nue-
VoS personges surgidos durante la criss como
la “jineterd’ (prostituta que “trabgd mayor-
mente con extranjeros que le aseguren una
solvencia econdémica en divisas) junto a sim-
bolos dd Ilamado “suefio americano”, como
lalegendaria CocaCola

A principios de 1995 Sandra expone una vez
més en la Gaeria Nina Menoca de la Ciudad
de México la muestra “ Criaturas de idd’, que
reunia seis badles pintados d 6leo en lamoda
lided de lainstdacion y 19 dleos y grabados.
En lasingtaaciones Sandraincluyo en algunos
Casos arena para ambientar con texturas redes
e entorno que reflgaba teméicamente. Co-
mentaba en este sentido a periddico mexica
no El Dia

Laideaesque estan en d fondo del
mar. Por eso hay arenaen d piso, y
las paredes dibujadas con olas del
mar. Me interesa recrear €l paso de
Cuba a Egtados Unidos (...) Egan
las esperanzas, las frustraciones (...)
gue muchasno se cumplen (...) Bus-
CO que se dé una comunicacion con
el publico més sensorid, porque no
es lo mismo que observar un cua
dro, lglano, en lapared. En lainga
lacion d espectador se Sente parte
delaobra (Flores, 1995:2).

Tanto la critica especidizada como la prensa
mexicana en generd mostraron gran interés
por la obra de Ramos, td vez estimulados por
los temas migratorios abordados por la artista
cubana, ya que la reciente experiencia de los
baseros habia conmocionado grandemente d
pueblo mexicano, también participe, por mu-
chos afios, de la tragedia de esos “espddas

mojadas’ que cruzan la frontera con la espe-
ranza de encontrar un futuro prometedor.

Periddicos mexicanos como El Nadawd, El
Dia, El Unvesd, Rdanms, entre otros, se hicie-
ron eco de esta exposicion que catdogaron de
gran intensidad narrativa. Proliferaban titula:
res como “Sandra Ramos dbre las maetas de
lamigracon cuband’ o “Pintar € azul de ver-
dad y nogtdgid’, que intentaban presentar los
polémicos temas que audaz yhonestamente la
artista cubana habia degido en susobras.

Artistas como Juan Suarez han didogado desde
las posibilidades de la instdacion con € tema
del éxodo cuando en 1992 agrupd una serie de
trabgos en los que la basa congtituyd un de-
mento recurrente, d que le seguiria“ El éxodo
de laestrela’ en 1995, un conjunto de gran-
des dimensiones que expuso en & Primer Sa-
[6n de Arte Cubano Contemporaneo, en €
Museo Naciona de Bellas Artes de La Haba
na En esta ocasion se trataba de un remedo
de basa con remos confeccionada con varia
dos materides, donde cada uno de los colores
empleados hacia referencia a la bandera cuba
na A propésito comentaba la especidista cu-
bana Amaina Bomnin:

Aunque d tratamiento de lafactura
es audero y perfeccionista, trata de
poner en tela de juicio lo gparente-
mente indterable en cudquier dis
curso, sea artidico, politico, etc.
(...) Aqui € espacio forma parte de
la reflexion de la manera més red
posible. No es recurso que aporte
un espectéeulo efectista; la dimen-
sién que crea persgue hacer que €
publico s sienta cercano d discur-
s0 y dentro de una amosfera per-
suasva y de contemplacion (...)
Los paguetes, d vige, la basa, €
éxodo, son nomenclauras afines
gue remiten a una blsqueda, que
en la poética de Suarez responde a
la expedicion interior, d reencuen-
tro con € yo ancestrd y recondito
para huir de lo superfluo (Bomnin,
1999:57).
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Desde sus necesidades afectivas, sus vinculos
més intimos, sus codigos éicos y sus percep-
ciones acerca de los conflictos de sus redida
des de origen o de adopcion, los repertorios
dd ate contempordneo latinoamericano y
caribefio asumen la riqueza de los imaginarios
como componente activo de sus produccio-
nes. Por dlo, cuando figuras como Terry
Boddie gpelan a la historia de la exdusion ra
cid asociada a la migradon historica de la es-
clavitud, y recuperan imégenes fragmentadas
de archivos vinculadas a su propia historia
persond, € afecto surge y se reconocen en-
tonces los ciclos de la historia de los migran-
tes. En su obra Jurney, del afio 2000, d artista
establece asociacones entre una de las Ultimas
fotografias que se tomd de nifio en su nata
Nevis, antes de partir a Estados Unidos, y la
huedlla de su Gren Card, documento que ofi-
cidiza su arribo d nuevo escenario. Se confir-
ma entonces lo expuesto por Marc Augé en su
libro La“nolugares’. Eqpadas dé ananineta una
antrqgpdaga dela shremodarnided: “ nuncalas his-
torias individudes han tenido que ver tan ex-
plicitamente con la historia colectiva, pero
nunca tampoco los puntos de referenciade la
identidad colectiva han sdo tan fluctuantes.
La produccion individud de sentido es, por lo
tanto, mas necesaria que nunca’ (Auge
2000:43).

La presencia de artistas latinoamericanos y ca
ribefios en otrosterritorios genos asuslugares
de origen va en aumento. Algunos son impul-
sados por crisis econdmicas 0 sucesos politi-
cos, otros, por d reclamo ante la posibilidad
de legitimar su obra en centros de prestigio in-
ternaciond. En 2007 lagderia de arte Arawak,
de Santo Domingo, cumplio 25 afios, y para
conmemorarlos organizé laexposicidn colecti-
va“Dedlapacaydeaqui palld’, quereunio la
obra de 30 artistas a partir de dos ges teméti-
cos. la migracion de puertorriquefios a Repu-
blica Dominicana a principios dd siglo XX pa
ratrabgar en laindustriaazucarera, y lamigra-
cion contemporénes, de tipo ilegd, de domi-
nicanos a Puerto Rico.

La dominicana Soucy de Pdlerano present6 la
instalacion “Nuestra sefiora de la leche’, ins-
pirada en la mujer que amamantd a sus com-
pafieros de vige durante una travesia en yola
por  Cand de la Mona, espacio smbodlico
también representado en la instdacion “ Cand
de la Mona zona de turbulencid’, del puerto-
rriquefio Charles Juhdsz Alvarado, donde inte-
gré unayolay una historia escrita por € a par-
tir delos recuerdos de su nifiez en Puerto Pla-
ta El artisa comenté que su proyecto tenia
gue ver con “esaidea de uno querer estar en
otro stio, de pensar que en otro lugar es me-
jor" (Campos, 2007). Por su parte, Antonio
Guaddupe, con su pintura “Canoas’, abordd
unavison mésorientada ala historiade trave-
sias humanas cuando no existian limitaciones
de fronteras ni leyes migratorias; mientras que
el artista de origen tawanés Rafad J C. Wu,
asentado en Republica Dominicana, comprar-
tio su experiencia como inmigrante en la obra
“El suefio de un inmigrante’.

Marcos Lora presentd una video-instalacion
titulada“El vige de las piedras’ y comentaba
“Y0 uso como temacuaquier cosague me mo-
lestay ami me pareciadramético lo que pasaba
con los dominicanos que se iban fuera de
pais, a veces por una fantasid’ (Campos,
2007).

El Departamento de Artes Plésticas y Testro,
e Centro de Desarrollo Regiond y € Consgo
Culturd de la Universdad de las Américas en
Puebla, México, convocaron a principios del
aho 2005 d “Tdler de Arte y Migracion”, im-
partido por € artista mexicano Diego Medina
Rosas. Se tratd de una experiencia que procu-
ré despertar en los asistentes d interés por
nuevos enfoques sobre agunos fendbmenos
socides, politicos y culturdes, taes como la
globdizacion, lamigraciéon y @ surgimiento de
nuevas identidades culturaes. Ademas de fun-
gir como creador pléstico, Medina ha dedica
do gran parte de su tiempo a la promocién
culturd como fundador de Circulo de Artey
Culturade Nueva York. Sendo parte de la co-
munidad de mexicanos resdentes en esa
ciudad estadounidense, su proyecto se liga
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inevitablemente a la vivencia dd desplaza-
miento, la reafirmacion o renegociacion que
impactan las relaciones entre los miembros de
las sociedades globales emergentes en una de
las ciudades donde convive una mayor canti-
dad de culturas, donde se hablan drededor de
200 lenguas y més dd 35% de la poblacion ha
nacido en € extranjero.

La jamaicana Renée Cox da cuenta de dlo, d
combinar la memoria histéricay culturd tanto
caribefia como norteamericana, justo para
problematizar con la redidad que vive en
Nueva York. En su serie “Queen Nanny of
the Maroons’, de 2004, Cox asume d rol dela
que fuera lider militar de los cimarrones que
se sublevaron a yugo inglés durante € sgo
XVIII, paradiscursar sobre d papd de lamujer
tanto en la propia construccion de la historia
de su pais nata, como para hablar de su legiti-
macion contemporénea como mujer, negra 'y
caibefia, lo cud también funciona para de-
nunciar la permanencia de estructuras de po-
der y violencia colonid en € escenario de la
excluson y de su vivencia (Amigo, 2017).

La intenciondidad en la eeccion de temas
vinculados con los procesos migratorios en las
précticas artisticas contemporéness, permite
verificar las posibilidades de estudios compa
rados como renovacion historiogréfica nece-
saria en estos tiempos, a la vez que redimen-
sona los imaginarios culturdes y la memoria
individua y colectiva de los paises latinoame-
ricanos y caribefios. Los artistas contempora
neos nos estan mostrando con mayor persis-
tencia, que sus entornos pueden trabgar en
sus propias poéticas desde dentro, no sblo co-
mo referentes contextuaes que detonan pos-
turas de compromiso éico, sino también co-
mo generadoras de textos.

Lo precario como componente
simbdlico

En € folleto delareciente exposicion “ Despla-
zamientos’, curadapor € Dr. José Luis Barrios

y estudiantes de la Maestria en Estudios de
Arte de la Universdad |beroamericana, de
donde provengo, se expresa: “ Al find, estaen
juego la posicion de la mirada dd individuo
antelos desdibujamientos del territorio. A tra
vés de la sintaxis de las imégenes, buscamos la
emergenciadd afecto: unardacion entred arte
ylo sensiblequeresignifiqued vaor politico de
los cuerpos’ (Barrios, 2017:2).

El cubano-americano Ernesto Pujol ilustra es-
ta afirmacion, d indagar en la memoria para
esclarecer d componente identitario perdido,
el fragmento inasible de la experienciatraumé&
tica del desarraigo de su tierra nata. En 1995
presentd en LaHabanalaexposicion “Los Hi-
jos de Pedro Pan: Homenge a Ana Mendiete’
(Casa de las Américas, 1995), cinco instdacio-
nes que hacen referencia a la llamada Opera
cion Peter Pan, unamaniobradel gobierno fe-
dera de Estados Unidos y lalglesa Catdlica, a
través de la cud més de 14,000 nifios fueron
llevados de Cuba a Estados Unidos entre los
ahos de 1960 y 1962 (Torreira y Bugasin,
2000). Y es que Pujol fue uno de los nifios
gue, alatemprana edad de tres afios, fue saca-
do de Cuba, experiencia que provocaen € ar-
tistala necesidad de reconocer la historia per-
dida, y quelo llevaa evocar un pasado perso-
nal asociado con los ambientes cubanos de los
ahos cincuenta, que le transmitié su espacio
familiar.

En dgunas de sus obras, Pyjol utilizalaropa o
e mobiliario como recursos narrtivos porta
dores de recuerdos del pasado, a los que se
anclalamemoria afectiva dd autor. Unade las
instdaciones que integraron la exposicion fue
El wdq conformada por camisetas blancas
colgadas en un tendedero, como puestas a se-
car después de lavarse. Nos compartiala Dra
Y olanda Wood, reconocida especidista dd ar-
te caribefio, quien tuviera la oportunidad de
entrevisar d artista en aguella ocasion, que
Pujol llegd a Cuba sin ninguna pieza para ser
exhibida, lo cud inquietd a los organizadores
delamuestra Y es que laintencion dd artista
era la de recabar los materides en @ propio
territorio en que desesba explorar sus afectos.
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Fue asi que su exhibicion se nutri de muebles
gportados por trabgadores, ingtituciones, ami-
gos, que de forma entusiasta colaboraron con
lo que se convirti6 en un escenario vivo de la
memoria

En € caso de lainstdacion El Vudqg la Dra.
Wood nos comenté que las camisetas blancas
habian sido lo Unico traido por d artistaa Cu-
ba, y que las habia conseguido en Nueva Or-
leans, espacio también de migraciones y me-
morias compartidas, por lo que adquirian en
su propio devenir del vige una connotacion
simbdlica en si mismas. Pujol utiliza la ropa
como metéfora de los cuerpos ausentes y del
tiempo transcurrido, pero que permanece, en
la precariedad del signo, “como fetiche nostd-
gico y emancipacion de lamemoriay € pasa
do” (DelaGarza 2010). Al mismo tiempo, €
color blanco de las prendas, y su ubicacion so-
bre d mapa ddineado de laida de Cuba, hace
emerger subjetividades no sdlo individudes,si-
no que se inscriben en los repertorios de la
memoria colectivadelaiday de susdidsporas.

Enlav Biend de LaHabana, dedicadad tema
de la migradion, lainstaacion presentada por
Alexis Leyva (K cho) fue una de las obras més
impactantes de toda la exposicion: una acu-
mulacion de peguefias lanchas hechas con ma-
terides encontrados por d artista (zapatos, re-
cipientes), cuidadosamente orientados en la
mismadireccion, dudiaaprocesos migratorios
que, en d caso cubano, habian marcado buena
parte de su historia de tensiones con Estados
Unidos de América

En este mismo evento, Tania Bruguera, muy
conocida por su sistematica préctica perfor-
mética, optd por concebir una propuesta don-
de permanecia tendida durante dos horas,
dentro de un bote inservible. La artista sugeria
la posibilidad de la muerte en un espectéaculo
donde d mensgie delasoledad también resulta:
baimplicito. Otrade sus obras, titulada“ Tabla
desdvacion”, consistiaen planchas de méamol
negro sostenidas entre estructurasde madera, a
lamaneradeun barco en claradusion alosque
habian muerto intentando cruzar € estrecho

delaFlorida Laterceraingtdacion, “El vige’,
se ocupO de reflgar las evidencias dd naufra
gio con referencias a la estética de la pobreza
en su dimension dtamente expresiva Y en es-
te sentido, se ingtda lo precario como signo
portador de significados profundosentorno d
abordge dd tema migratorio por € artista de
Caribe.

México como escenario de encuentros y des-
encuentros, de suefios por redizar, de deseos
gue impulsan alaviolencia, € desenfreno y €
lucro; ese México entrafiable, Sempre presen-
te para todos los latinoamericanos y caribe-
fios, ha jugado un pape complgo y dificil, y
se ha convertido en encrucijada paraddjica, en
tanto también, espacio de acogida, derespiro.

En 1994, d tijuanense Marcos Ramirez “Erre’
desarroll6 una estrategia comprometida con lo
precario anivel Smbdlico cuando, como parte
delaexposicion inSTE, presentd d exterior del
Centro Culturd Tijuana, lainstdacion “ Centu-
ry Xx1”. Setrataba de unavivienda efimera le-
vantada con pedazos de madera reciclada, 1&
minas, tramos de tabla roca, como muchas vi-
viendas de la zona fronteriza. Ramirez utilizé
materiaes de desecho, con lo cud traspasa la
representacion para asumirse como presenta
cién misma

La traduccién de sus experiencias
en metaforas apunta hacia una ex-
plicacién, mediante construcciones
y decongtrucciones linglisticas, de
lo que puede s=r la dable carg, «
contragte, de la vida del migrante:
motivado por su hambre de éxito, y
a la vez traicionado por propios y
extrafios que ven en é unafuente de
explotacion o una amenaza d mo-
do de vida americano (Springer,
2015).

En 1997 Marcos Ramirez concibié un monu-
mentd cabdlo de Troya que ubico en lafron-
tera entre México y Estados Unidos, en un
gesto entre lo épico y lo parddico que consi-
Quio llamar la atencion. Se trata de “un arte
surgido de la migracion de significados, de la
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fuson de historias populares y pardbolas
cultas, y de materides que posihilitan la cons-
truccion y reconstruccion de los hechos histo-
ricos’ (Sporinger, 2015). En ese atefacto
hibrido y simbdlico operan significados para
migrantes de todas las latitudes, pero especid-
mente de mexicanos y centroamericanos que
intentan entrar una 'y otra vez “d otro lado”,
a escenario que piensan que cambiar su des-
tino, que les ofrecerd trabgo bien remunera:
do. Por dlo, habrd que idear cabdlos de Troya
gue permitan camuflar estas presencias “inde-
seadas, ilegdes’, que con su imponente escada
conggatrandtar, sn nadaque le obstaculice su
paso, paradcanzar la metadeseada

México se ha convertido en un escenario po-
lémico para € tema migratorio, una vez que
no solo emigran mexicanos desde este pais, Si-
no que ha fungido como espacio de interme-
dididad para€ transito rumbo a Estados Uni-
dos de muchos cubanos y centroamericanos.

Recientemente, en € coloquio Diversdad Cultu-
ra en @ Caribe organizado por la Casa de las
Américas en Cuba, la temé&ica que nucled a
los participantes fue justamente la migracion.
S bien € evento estaba centrado en € espacio
culturd dd Caribe, muchos investigadores
centroamericanos se  sntieron igudmente
convocados, en buena medida por € prestigio
y reconocimiento de la ingtitucion auspiciado-
ra, en @ andisis profundo y comprometido de
temé&ticas de interés paralaregion.

El Congreso Internaciona Frontera Sur, cele-
brado en México en 2003, reconocia las dudi-
dades del proceso migratorio: “ Migrar es € Ul-
timo recurso ante la crigs; es la Gltima fronte-
ra de la esperanza de una vida megor (...) las
fronteras convierten las esperanzas en pesadi-
llas. Pero México es para Centroamérica la
pate mas estrecha de embudo” (Jarquin,
2005:9/ p). Y es que d panorama socid cen-
troamericano ha acusado en los Ultimos afios
un incremento darmante de la pobreza, por
fdta de trabgo, lo cud ha afectado mayor-
mente a los jovenes entre 15 y 24 afios, ade-
més de los problemas de desnutricion, pési-

mos servicios de sdud y la persstencia de la
violencia socid. En consecuencia, € ya cono-
cido aumento de los flujos migratorios que
trandgtan desde Guatemaa, Honduras y El
Sdvador, mayormente, surcando zonas de
gran peligrosidad rumbo a México para, de es-
te pais, llegar a Estados Unidos.

Los artistas visudes no han sdo genos a este
sensible tema, por lo que se han vdido dere-
cursos para sgnificar smbolicamente, me-
diante diversas estrategias ideoestéticas, esta
problemética. En 2005 d fotdgrafo mexicano
José Hernéndez Claire recibié € encargo, por
pate de Ingituto para d Desarollo de la
Cultura Maya dd Estado de Yucatan, de redli-
zar un foto-ensayo sobre los migrantes cen-
troamericanos y mexicanos que cruzan la
frontera sur con Guatemda, rumbo a Estados
Unidos. Cuando hace unos afios dirigi una te-
sis de maestria de una dumna de Guaddgara,
su estudio me permitié conocer los detales de
este vige, d que se integré € fotografo. El
trayecto inicia con € cruce, desde Guatemaa,
de rio Suchiate en Ciudad Hidago, Chigpas
(Quiroga, 2013). Estos espacios devienen en-
tonces escenarios de violencia, robos y viola:
ciones.

El fotégrafo acompafio € trayecto vigando en
d tren conocido como LaBedia, dondelosin-
documentados pujan por subir o sdtar a los
vagones. Qi ensayo fotogréfico también nos
introduce en los dbergues de Tapachula o Ti-
juana, los vivos escenarios de laexclusion y de
lo precario. El artista se propone vishilizar €
lado més humano del migrante, hacernos par-
ticipes de sus anhelos, de sus miedos, de su
cotidianidad, en unamezda delirismo y regis-
tro vivencid. Més dla de la documentacion de
un fotorreportero, Hernandez Claire ensaya
composiciones muy bien pensadas, que redun-
dan en dispositivos de gran impacto. El sim-
bolismo resultante de la manera de componer
la fotografia le otorga a estas obras un rol su-
mamente interesante, a permitirnos develar
significados complgos vinculados a la travesia
dd migrante.
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En lafotografia“ Migrante d espgjo”, Hernén-
dez Claire rdata que las chicas de la foto se
encontraban d pie de las vias del tren, fuera
de la estacion de Coatzacodcos, Veracruz y
formaban parte de un grupo familiar. Mientras
conversaban, la més grande parecia acicdarse
con un fragmento de espgo roto, deseando
aregase para € vige En d proceso de
direccion de la tess antes mencionada, mi
adumna, Patricia Quiroga, se anti6 fuertemen-
te impactada por esta fotografia El recurso
utilizado por € autor para generar ta impre-
sién en @ espectador, es € contraste que se
crea entre € escenario de la contingencia, €
dd riesgo y d deterioro, y lainocencia de las
jovenes y nifias que protagonizan la escena,
inocencia queen muchas ocasones es violen-
tada, llegdndose atruncar los suefios de un fu-
turo mejor. De ahi que & espgo opera como
un elemento signico donde confluyen estos
contrastes. Se trata de un espgo quebrado,
fragmentado, precario; no obstante lo, lachi-
ca intenta utilizarlo para recomponer su ima:
gen, ta vez como estimulo 0 motivacion ante
las inclemencias dd vige, lo cud fecunda en
una especie de metéfora dd anhelo.

Deestemodo, lapericiadd fotografo en captar
d “ingante decisivo”, la agudeza de la mirada
en reconocer la complgidad de dgnificados
gue detonata imagen, nos conduce areflexio-
nes coincidentes con la postura de Judith Bu-
tler cuando reconoce gque los que poseen au-
to-representacion tienen més probabilidad de
ser humanizados, y que los que carecen de dla
corren un riesgo mayor de ser tratados menos
gue humanos, como seres invisbles (Butler,
2006:182).

Otro acontecimiento de interés en € aordge
dd tema migratorio desde sus enormes impli-
caciones simbodlicas en € arte emanado desde
México, se produjo en julio de 2014, cuando
un grupo de cincuenta artistas procuré sensibi-
lizar Europa hadia los problemas relacionados
con lamigracion, através de lamuestra grupa
itinerante “ Maetas migrantes’. Lamuestrafue
auspiciada por € colectivo Ambulante y pre-

sentada inicidmente en la Ciudad de México,
y después en la Philanthrqoy Houss en Brusdes.

En una coleccion de 50 maetas decoradas
con variadas técnicas, cada uno de los artistas
objetivo sus reflexiones; dgunas maetas lleva
ban en su interior recuerdos de unavida pasa-
da, en contragpunto con imégenes que eviden-
ciaban las angustias y preocupaciones de un
futuro incierto. “ Laexposicion propone un es-
pacio paralaexploracion plésticaque gpuntala
atencion a las contradicciones, pertenencias,
negociacionesy didogos presentes en la cruza:
da geogréfica y emociona de los migrantes’,
explicd Gerry Sdole, jefe gecutivo del Euro-
pean Foundation Centre (EFC), organizador
de laexhibicion.

Bayrol Jménez ilustré d tréfico de drogaentre
México y Estados Unidos;, Adonay Vasquez,
de Tehuantepec, Oaxaca, abordo las causas de
la migracion de centroamericanos hacia la
Union Americana, y Hubert Herndndez de-
nuncié laexplotacion delamano de obrainmi-
grante en los paises ricos. Alex Dorfsman re-
llend su maeta con fotografias tomadas en €
abergue para migrantes centroamericanos del
padre Algandro Soldinde, en Oaxaca, mien-
tras que Emilia Sandovd llen6 la suya de pgja-
ritos de papd.

Se evidencia entre los jOvenes creadores mexi-
canos, un marcado interés por € tema migra:
torio, incluso desde afanes indagativos en la
historia Td es d caso de Ulrik Lopez, quien
se autodefine como “mexicano capitaino tras-
ladado a laida de Puerto Rico, donde crecié
entre mar, sol y sditre para adoptarla como
hogar”. Rediz6 su proyecto “Prologo caribe-
fio”, en México, donde abordd idess en torno
alaculturainsular compartida. Utiliz6 € vige
como unaformade entrelazar espaciosy afec-
tos por los estados de Yucatan, Quintana Roo
y Veracruz, en un auto Caribe vw dd 83, cud
artefacto que se integra a los objetivos de su
investigacion: “México fue @ Unico pais que
llamé6 Caribe aeste modelo (...) laideade que
e trangporte para d proyecto fuera autorrefe-
rencid con la region que se estudia, me pare-
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cio revante, ya que oscilaentre € humor y lo
absurdo” (Lépez, 2015:30).

De este modo, se observan otras posibilidades
comuniceativas en € abordge dd tema migra:
torio, d no sar Unicamente la dternativa de
mostrar € dramadel migrante, Sino también €
interés por reconocer la importancia dd des-
plazamiento, ddl vigey de los procesos de mi-
gracion como parte integrante de la propia
culturalatinoamericanay caribefia

El objeto cotidiano, con toda su carga de
vivencias, se resignifica y potencia su dimen-
sién smbdlica d integrarse d discurso de ar-
te. Cudes artefactos hibridos, estas propuestas
acanzan pertinencia éico-socid y trascienden
anivel comunicativo en correspondencia con
las experiencias vitdes en las que seinspiran.

Conclusion

Los artistas agui referidos asumen larepresen-
tacion de vaores éticos en una concepcion de
artefacto smbdlico, desde la aticulacon 'y
construccion de un corpus tedrico-reflexivo
gue se concreta en una obra resultante de este
proceso y, en consecuencia, evocadora dla
misma de significados y de imaginarios co-
lectivos. De este modo, las piezas devienen
dispositivos de produccién imaginaria, politi-
Ca, estética, de 9stemas de resstenciasocid.

Precariedad, emigracion y exdusién configu-
ran modos de vida, de crear y de asumir lare-
lacion ética del artista latinoamericano y cari-
befio con d mundo que le rodea. Desde estos
mérgenes, los creadores se comprometen con
la produccién de sentido, en dgunos casos pa
ra subvertir y denunciar un orden de cosas, en
otros paraencauzar afectosy memorias, y has-
ta para reflexionar sobre la historia misma de
tantos desplazamientos que han caracterizado
alaregion.

Migraciones a Estados Unidos, Europa, y
dentro de la propia América Latina, forman
parte del imaginario colectivo de nuestros pai-

ses, de nuestra historiacomun, esaquetambién
desde la investigacion y la préctica docente
se impone compartir, con plena responsabi-
lidad y compromiso. Los escenarios de la
migracion se convierten en espacios permea
bles, porosos, donde, como diria Suart Hal,
lasidentidades se conciben con efectos de* bo-
rradurd’, lugares de la cultura Sempre a bor-
de, escenarios de interacciones multiples, de
identidades dedizantes y en congante trans-
formacion. Pero también son escenarios que
contienen cargas particularmente vinculadas a
la memoria de varias generaciones de sujetos
culturdes, esos que constantemente reivindi-
can en cadatiempo que les hatocado vivir, su
pertenencia a estas complgas circunstancias, y
su voluntad por cambiar aquellas que agreden
y excluyen.
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